


About me
Je m’appelle Aminata Drave-Gernigon et je suis actuellement étudiante 
en 3ème année de design graphique à l’AGR, Rennes.

Passionnée depuis petite par le dessin et l’univers de la mode, je me suis 
naturellement orientée vers le design graphique, un domaine qui me per-
met d’exprimer pleinement ma créativité.
J’aime explorer différents univers graphiques, expérimenter et donner vie 
aux projets qui me sont confiés. Curieuse et toujours prête pour de nou-
veaux défis, je cherche sans cesse à apprendre et progresser.
Mon objectif est de devenir directrice artistique et de construire des iden-
tités graphiques, uniques et impactantes.  

Je suis actuellement à la recherche d’une alternance en tant que direc-
teur artistique afin de grandir, apprendre et m’épanouir au sein d’une 
équipe créative.

 Me contacter :
aminatadrave131@gmail.com
06 02 03 87 36

DRAVE-GERNIGON
Aminata

 Compétences :

	■ Maîtrise de la suite Adobe
	■ Connaissance de la chaîne 

d’impression
	■ Capacité à travailler en 	

équipe
	■ Capacité d’adaptation
	■ Autonomie
	■ Gestion du temps 

 Centres d’intêret :

	■ Dessin, Aquarel
	■ Art
	■ Musée
	■ Lecture, Culture, Romance
	■ Broderie, Point de Croix

 Logiciels 
maîtrisés :



Modélisation d’un objet d’intérieur 
de style menphis en 3D sur le 
logiciel Blender.

Menphis



Projet scolaire pour la création 
d’une identité graphique 
complète pour une résidence 
d’artiste.

dépliant 3 volets

Les Ateliers 
Briand c’est quoi ?
Les Ateliers Briand sont un lieu culturel 
pluridisciplinaire situé au 65 avenue Aristide 
Briand, à Rennes.

Sur 1500 m², nous créons un espace de vie, 
de création et de partage ouvert à toutes 
et à tous. Ici, on imagine, on expérimente, 
on échange, et chacun peut trouver sa place, 
qu’il soit artiste professionnel, amateur ou 
simple curieux.

Nous accueillons des résidences d’artistes, 
des ateliers pratiques ouverts à tous, des 
expositions, des concerts, des spectacles 
vivants, un café-librairie et des espaces de 
travail partagés. Chaque projet favorise la 
rencontre, la curiosité et l’implication du 
public, en donnant à chacun l’occasion de 
découvrir, de s’exprimer et de participer à 
la vie artistique.

Nos activités couvrent de nombreuses 
disciplines et mêlent œuvres émergentes et 
créations établies, locales ou internationales. 
Le lieu devient un écosystème artistique 
vivant, où la culture se vit comme un 
processus collectif, un espace d’expression 
libre, d’expérimentation et de dialogue, 
propice à la créativité, à la convivialité et 
à la découverte quotidienne, et où chaque 
visite est une invitation à la curiosité et à 
l’émerveillement.

U
n lieu de rencontre et d’échange

Horaires

Du mercredi au dimanche
10h · 19h

Les horaires pouvant évoluer, consulter notre 
internet.

Les horaires peuvent être différentes en cas 
d’évenements. Voir programme.

Nous contacter

www.ateliersbriand.fr
contact@ateliersbriand.com

02 01 01 01 01 
@ateliersbriand

Venir aux Ateliers 
Briand

65, rue Aristide Briand, 3500, 
Rennes

Atelier Poterie sam. 1 - 14h · 18h

L’instant · Troupe Ker 
Bagan

ven. 7 - 20h30

Atelier Mosaïque mer. 12 - 13h · 17h

Atelier Linocravure

Rencontre avec (Nom de 
l’artiste)

lun. 16 - 15h · 19h

Discussion sur l’art naïf jeu. 20 - 19h

Résistante · Compagne 
Théâtre Amer 

ven. 21 - 20h30

Terre de feu · Ôokai sam. 22 - 14h · 18h

Atelier Photographie 
Argentique

mar. 25 - 15h ·19h

Rencontre avec (Nom de 
l’artiste)

ven. 28 - 20h

PROGRAMME

Plus d’informations sur www.ateliersbriand.fr
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ARTISTES 
EN RÉSIDENCE

Jiwoo Han est une artiste coréenne 
contemporaine dont le travail explore la 
mémoire, l’identité et la trace du passage humain 
à travers la photographie et l’installation. Née 
à Busan en 1992, elle vit aujourd’hui entre Séoul 
et Paris, où elle développe une pratique mêlant 
image, espace et matière.
Ses installations photographiques se 
construisent souvent autour d’objets trouvés, 
de fragments de paysages ou de silhouettes 
effacées. Jiwoo Han s’intéresse à ce qui 
reste après le départ, à la manière dont une 
lumière, une empreinte ou une texture peuvent 
devenir des témoins silencieux du temps. 
Ses compositions invitent à une expérience 
immersive, où le spectateur se déplace entre 
les images comme dans un souvenir qu’il 
recompose lui-même.

 > Exposition du 3 Novembre 2025 
au 14 Janvier 2026

Jiw
oo

 H
an M

aë
l C

or
re

C
lé

m
en

t 
d’

A
ub

ig
né

Maël Corre, peintre breton, explore la lumière et 
les paysages marins à travers la peinture à l’huile. 
Entre figuration et abstraction, ses toiles mettent 
en valeur l’atmosphère unique du littoral breton.

 > Exposition du 15 Novembre 2025 au 
20 Février 2026

Clément d’Aubigné, artiste français contemporain, 
travaille la peinture contemporaine en mêlant 
abstraction et figuration.

 > Exposition du 3 Novembre 2025 au 
14 Janvier 2026

Les Ateliers 
Briand





Projet en partenariat avec 
l’association Enfance Majuscule. 
Elle souhaitait créer une campagne 
pour sensibiliser à l’impact des 
violences conjugales sur les 
enfants.

Enfance
Majuscule

Appellez le 119. 
Être témoins, c’est aussi subir.

SI LUI Entend, 
VOtRE EnFAnT
AUSSI.

SI LUI VOIT...
VOTRE ENFANT
AUSSI.

Appellez le 119. 
Être témoins, c’est aussi subir.



Projet interclasse. Création d’une 
identité graphique complète 
pour une gourde connectée. Mes 
missions étaient la création du 
logo ainsi que la communication 
réseaux sociaux et le packaging.

Oréade





Projet centré sur la création 
d’un marronnier à destination 
d’Instagram pour la marque de jus 
de fruit Innocent.

Marronnier

( 2 )



Projet en partenariat avec Nestlé 
Dessert. Création d’un packaging 
en édition limité pour les fêtes de fin 
d’année.

Nestlé





Projet en partenariat avec le journal 
Ouest France. Création d’une 
illustration pour un article sur les 
derniers guichets.

Ouest France



Projet d’édition. Création d’un 
typozine autour de la typographie 
Tiny.

Typozine
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La fin du vingtième siècle v※it les expéri-
mentati※ns typ※graphiques migrer vers les 
interfaces numériques, pr※l※ngeant à la f※is 
les recherches des avant-gardes et celles des 
p※stm※dernes. Les c※ntraintes de la page im-
primée cèdent la place à la m※bilité de l’écran, 
※ù défilement, animati※n et interacti※n de-
viennent de n※uveaux paramètres plastiques.

Les p※lices issues du m※dernisme, c※mme 
Helvetica ※u Futura, c※existent avec une 
pr※liférati※n de caractères expérimentaux, 
reflétant la tension entre standardisati※n 
gl※bale et désir d’identité singulière. L’artiste, 
le designer et le typ※graphe partagent dé-
s※rmais un même terrain : celui d’une culture 
visuelle saturée de textes, ※ù chaque ch※ix 
typ※graphique participe à la mise en scène du 
sens.

Ainsi, l’histoire de l’art du vingtième siècle 
peut se lire c※mme une successi※n de régimes 
typ※graphiques, de la lettre expl※sive des 
manifestes aux systèmes neutres du m※der-
nisme, puis aux c※llages fragmentés de la p※st-
m※dernité. À chaque étape, la typ※graphie 
n’est pas seulement une question de style : 
elle rec※nfigure la manière de percevoir les 
※euvres, d’habiter les images et de penser le 
rapp※rt entre langage, p※uv※ir et regard.
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Du livre 
à
l’écran

L e 
B a u h a u s 

marque un bascule-
ment : la typographie y est 

pensée comme un dispositif ra-
tionnel au service d’une nouvelle 

société industrielle. Les recherches 
de Bayer ou Moholy-Nagy simplifient 
les formes, privilégient les lettres 
géométriques, l’abandon de la ca-
pitale et les mises en page asymé-
triques structurées par des grilles.

Après la 
Seconde Guerre 

mondiale, l’Internatio-
nal Typographic Style, ou 

style suisse, systématise l’héri-
tage du Bauhaus en l’articulant à 

une culture de l’information et du 
corporate. La grille, la composition 
rigoureuse et des caractères comme 
Helvetica deviennent les emblèmes 
d’une modernité qui se veut trans-
parente, scientifique, objective.

C e t t e 
n o r m a l i s a t i o n 

typographique accom-
pagne la montée des admi-

nistrations, des multinationales 
et des réseaux de signalétique, 

où la lettre est appelée à ordon-
ner l’espace public. Dans les musées, 
catalogues et expositions, ce voca-
bulaire moderniste s’impose comme 
langage visuel dominant, encadrant 
la réception de l’art lui-même.

Pour-
tant, ce régime 

de neutralité appa-
rente produit aussi ses 

propres tensions : en uniformi-
sant les voix visuelles, il rend plus 

visibles les gestes artistiques qui 
cherchent à fissurer cette transpa-
rence par des choix typographiques 
dissonants. La typographie devient 
alors un terrain de critique interne 
du modernisme, au cœur même 
de ses dispositifs institutionnels.

Dans 
les années 1920, 

l’essor des magazines 
et affiches modernistes 

diffuse ces principes dans le 
champ élargi des arts visuels. 

L’artiste-graphiste se confond pro-
gressivement avec le typographe, et 
la distinction entre œuvre autonome 
et communication visuelle se brouille.

C e t t e 
réduction for-

melle vise une lisibilité 
optimale, mais engage aussi 

une idéologie : la lettre moder-
niste, neutre et épurée, incarne la 

promesse d’un monde fonctionnel, 
universel, débarrassé des ornements 
historiques. Loin d’être décorative, 
la typographie devient un équiva-
lent visuel de l’architecture moder-
niste, où chaque élément répond 

à une logique structurelle.

C u l t u r e
d e
m a s s e

U n
o u t i l
moderniste

Dès le début du siècle, les 
futuristes revendiquent une 
« rév※lution typ※graphique 
» qui brise la mise en page 
harm※nieuse héritée du livre 
b※urge※is. Marinetti défend 
l’usage simultané de multiples 
c※rps, p※lices et c※uleurs 
p※ur traduire les vitesses, les 
expl※sions et les diss※nances 
d’un m※nde industriel en 
accélérati※n.

Chez les dadaïstes, la typ※gra-
phie devient un instrument 
d’anti-art : c※llages de lettres 
déc※upées, r※tati※ns, ruptures 
de hiérarchie visuelle sab※tent 
les habitudes de lecture. La 
page imprimée n’est plus un 
simple supp※rt de texte, mais 
un champ de bataille où la frag-
mentati※n f※rmelle incarne 
l’absurdité p※litique et m※rale 
de l’ép※que.

Dans ce climat d’expérimen-
tati※n, les revues et tracts 
avant-gardistes f※ncti※nnent 
c※mme de petites exp※si-
tions p※rtatives, ※ù chaque 
c※uverture ※u d※uble page 
teste de n※uvelles alliances 
entre image, m※ts et rythme 
typ※graphique. L’histoire de 
l’art du vingtième siècle ne peut 
ainsi se c※mprendre sans ces 
※bjets édit※riaux, qui déplacent 
le geste artistique du tableau 
vers l’imprimé.

À partir des années 1970–1980, 
la typ※graphie p※stm※derne 
r※mpt avec la régularité m※-

derniste et revendique l’eclecti-
cisme, la citation et l’ir※nie. Mé-
lange de p※lices hétér※gènes, 
comp※siti※ns instables, effets 
de bruit et de distorsi※n trans-
forment le texte en surface ex-
pressive, parf※is au détriment 
de la lisibilité.

Des pratiques c※mme la 
New Wave ※u la Swiss Punk 
Typ※graphy dés※rganisent 
v※l※ntairement l’espacement, 
les alignements et les angles, 
p※ur questi※nner l’aut※rité des 
systèmes rati※nnels de mise en 
page. Dans le champ de l’art, ces 
stratégies rés※nnent avec une 
critique plus large des grands 
récits m※dernistes et des pr※-

messes de clarté universelle.

Les artistes c※nceptuels et 
féministes investissent aussi la 
typ※graphie c※mme médium de 
disc※urs, en affiches, né※ns ※u 
installations textuelles qui sa-
turent l’espace d’én※ncés frag-
mentaires. La lettre y devient 
simultanément signe, matériau 
et voix, br※uillant les fr※ntières 
entre texte critique, ※euvre et 
disp※sitif de c※mmunicati※n.

La lettre 
comme choc

Rupture et 
citation 
Postmodernes
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Photographie et retouche d’un 
packshot d’une bouteille de 
spiritueux.

Packshot



Me contacter :
aminatadrave131@gmail.com
06 02 03 87 36


